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AA  kkéézzmműűvveesssséégg  ffeellttáámmaaddáássaa  
NNeeww  CCrraafftt  aa  BBKKFF--eenn  

Szilágyi B. András 

Budapesti Kommunikációs és Üzleti Főiskola 

 

Ma már ismert és elismert, több szakon több 

száz diákot oktató intézmény a Budapesti Kommu-
nikációs és Üzleti Főiskola (BKF) Művészeti Kara. 
Népszerű és divatosnak is nevezhető képzései kö-
zött van azonban egy kis szak, az Alkalmazott Mű-
vészeti Intézeten belül működő Kézműves szak, 
ami több szempontból is különleges. 

Amikor jó pár évvel ezelőtt felmerült az igény arra, 
hogy a korábbiak mellett új művészeti intézmény jöjjön 
létre, az elsők, akik összedugták a fejüket ennek az in-

tézménynek a létrehozásához, kézműves iparművészek 
voltak. Tetteiket az motiválta, hogy látták, a „dizájn” fo-
galma köré szerveződő, és annak jelentését sokszor fél-
reértelmező új szakmakultúra elsodorni látszik a ma-
gyar iparművészetnek azt az értékes ágát, amit a het-
venes-nyolcvanas évek óta leginkább a szintén angol 
nyelvből átvett „craft” fémjelez1. A magyarországi ipar-
művészeti képzés egyéb helyszínein ugyanis sokkal in-
kább a tervezésközpontú, tehát a dizájn irányzat dia-
dalmenete folyt és folyik, és sorra szűnnek meg, vagy 
vesztenek jelentőségükből azok a kis „iskolastúdiók”, 
ahol a mesterek irányítása, szinte mentori tevékenysé-
ge mellett tulajdonképpen autonóm iparművészek szü-
letnek évről évre. Az autonóm iparművészet és a dizájn 
azonban nem azonos területek, hisz az autonóm ipar-
művész nem koncepciókban, hanem egyedi tárgyak-
ban, nem gépekben, hanem technikákban, nem ter-
mékben, hanem alkotásban gondolkodik. És ez a két 

művészi megközelítés alapjaiban különbözik. 
A 21. században ezek a megközelítési módok már 

nincsenek jelen a maguk tiszta formájában. Rengeteg 
technológia a hétköznapi ember számára is hozzáférhe-
tő, így van már egyfajta mindennapi dizájn, különleges 
tudást igénylő tevékenység, amely az új generációk 
számára megszokott foglalatosságot jelent. Ezzel pár-
huzamosan a korábban lenézett, szakmunkának vagy 
hobbi-tevékenységnek tekintett kézművesség művelése 
egyre ritkább, egyre inkább igényli a szakszerű, mesteri 
igényű képzést, láthatóan egyre megbecsültebb, akár-
csak a piacokon megjelenő kézműves gasztronómiai 
vagy ruházati termékek térhódítását nézzük. 

A photoshop barkácsolás azonban éppúgy nem 
„dizájn” ahogy a kalocsai hímzés sem feltétlenül emel-
kedik automatikusan a „craft” szintjére. Mindkét meg-
közelítés csak akkor nyeri el értelmét, ha találkozik 
művészi szemlélettel, ha a tehetséges fiatalból önálló 

alkotó születik, aki tevékenységében a technikai tudást 
párosítani képes az autonóm művész ars poeticájával. 
A szeptemberben Szentendrén a Péter-Pál Galériában 
rendezett New Craft kiállítás jelentősége tehát nem 
pusztán abban állt, hogy egy még mindig újnak számí-
tó iskola bemutatkozott friss diplomásainak munkáival 

                                                 
1 Az angol szónak sokféle, egymásra rímelő jelentése van: 
ügyesség, jártasság, kézműves mesterség, mesterségbeli szak-

értelem stb. (Országh–Magay: Angol–magyar nagyszótár.) 

a nagyközönség előtt. Azért is fontos ez, mert a mun-

kák színvonala és a kiállítás egyben bizonyította: azok 
az elképzelések, melyek pár évvel ezelőtt ennek a mára 
nagynak nevezhető iskolának a szellemi alapjait jelen-
tették, a stúdió és műhelyközpontú, kézművesség ori-
entált iparművész képzés létjogosultságában való hit 
igazolta önmagát. 

Az újonnan létrejövő 
szakokkal való további 
együttműködések is gaz-

dagítják a kézművesek 
munkáit. Az idei diploma-
védésen több kooperáció 
is nagy sikert ért el: 
Gottlieb Réka öltözékter-
vező fotósokkal, grafiku-
sokkal működik együtt, 
immár sokadjára (1. kép). Az országos sajtó érdeklődé-
sét is felkeltő, fekete anyagot zsinórokkal kombináló, 
egyszerre dekoratív és ötletes kompozícióinak prezentá-
lása is jóval gördülékenyebb az iskolában kötődő, és 
később is működőképes együttműködéseknek köszön-
hetően. Ez is mutatja: a közös alkotás, a stúdió-
szemlélet átível szakokon is a BKF falai közt, s a kéz-
műves gondolkodás kisugárzása a design szemléleté-
ben tanuló szakok diákjait is megmozgatja, együttmű-

ködésre készteti. 
Külön öröm, hogy a legtöbb ilyen együttműködés 

spontán szövődik, hisz a kézművesek műhelyei, mű-
termei egyfajta „diákközpontok”, informális találkozó-
helyek. Míg a dizájnerek „géptermei” valójában kietlen 
tantermek, a kézművesek alkotó stúdióinak hangulata 
kétségtelen vonzerővel bír más szakok diákjai számára 
is. Amikor a hasonló iskolai kézműves műhelyek anya-
gi okokból sorra szűnnek meg, feltehetjük a kérdést, 
hogy megfizethető-e az, ha e műhelyek által alakul ki 
egy-egy intézmény lelke, hangulata, amely identitás 
nélkül a művészeti képzés csakúgy elképzelhetetlen. 
Évfolyamonként harminc 
fő nem sok a BKF-en sem, 
a kézműves szak kifejezet-
ten eltörpül az intézet 
többi, jóval nagyobb lét-
számú szakja mellett, 
mégis fent is említett je-
lentősége vitathatatlan. 

A magyar iparművé-
szeti írás számos tabuja 
dől le a diplomázó fiatalok 
munkáiban. Az autonóm 
textilszobrokat, plasztiká-
kat alkotó Fekete Ildikó 

különleges, mai anyago-
kat alkalmazó, de a sár-
közi öltözékekből kialakí-
tott kollekciójában is 
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hangsúlyosan van jelen 
például a népművészet 
(2. kép). Talán a tervező 
születése előtt húsz év-
vel, a táncház mozgalom 
idején volt tapasztalható 
hasonló mozgás a ma-
gyar iparművészetben, 
amikor a hetvenes-
nyolcvanas években a 
népi kézművesség ha-
gyományait a modern 
design eszközeivel igye-
keztek átírni egyes alko-
tók. A politika ekkor 
még közbeszólt, ezek az 
irányok nem tudtak ki-

bontakozni. Az akkor undergroud, szubkulturális jelle-

gű táncház mozgalom mára az UNESCO kulturális vi-
lágörökségét képezi, és az ebben a közegben mozgó fia-

talok számára a népi kultúrához való viszony is jóval 
természetesebb, zavartalanabb. A mostani, népművé-
szeti ihletettségű vagy inspirációjú diplomamunkák 
emiatt már most tovább jutottak előképeiken. A vizsgá-
zó szinte a néprajzkutató mélységéig ment választott 
inspirációjának kutatásában, köszönhetően annak, 
hogy a BKF fokozott figyelmet fordít az írásbeli szakdol-
gozatra, amely a vizsgamunka mellett a legtöbb művé-
szeti intézményben inkább eltörpülő jelentőségű. A 
BKF-en készült szakdolgozatok némelyike azonban 
olykor akár a publikálható minőséget is eléri, ami mu-
tatja, hogy itt nem csak az alkotásra, hanem a fegyel-
mezett elméleti kutatómunkára is egyaránt oktatják-
szoktatják a diákokat. 

Természetesen jelen vannak más irányok is: Zá-
mori Zsófia és Szabó Dóra munkái (3. ill. 4. kép) a diva-
tos, prêt-à-porter „dizájn” képviselői, inspirációik ha-
sonlóan mélyek (Zámori esetében az afrikai törzsi textí-
liák) és a feldolgozás során remek eredmények szület-
nek. 

A festő-nyomó szakon több, szinte termékként al-

kalmazható, azonnal átültethető munkával is találkoz-
hatunk, mint például térelválasztókkal vagy lakástextil 
kollekciókkal. A kis szak ugyanis négy műhelyt, mű-
termet üzemeltet: a szövő, festő-nyomó, a divattervezők 
varrodája és a kerámia műhely az iskola négy pontján 
képez „kuckót” és teszi lehetővé a közös alkotást, a di-
ákok számára a találkozást, be- és átjárást. Ezek az át-
járások teszik lehetővé az inspirációk, ötletek szabad 
áramlását, a fent már említett együttműködések kiala-

kulását. Bár a szak 
(négy specializáció-
ból háromnál) a tex-
tíliákkal foglalkozik, 
a keramikusok je-

lenléte és szakon 
belüli „társbérlete” 
mégis megterméke-
nyítő hatású. Egy-
részt a térformálás, 
a konstruktív 

anyagszerűség szemlélete ré-
vén csatlakozván a textil-
anyagokhoz kölcsönösen hat-
nak egymásra: a keramiku-
sok talán lazábbak, ha tetszik 
szabadabbak a textilesekkel 
közös szférában, de a kera-
mikus konstruktivitása is jó-
zanítóan hat, fegyelmezi a 
textília szárnyalását. Simon 
Luca térplasztikái ennek jó 
példái: a fiatal alkotó maga is 
mozog eme műfajok között; 
egyszerre foglalkozik kerámi-
ával és szövéssel is, az eltérő 

tapasztalatok pedig kivétele-
sen összegződnek munkáiban 
(5. kép). A keramikusok az egyre gyakoribb kooperáci-
ók révén egyfajta hidat képeznek a szakon belül a kör-
nyezetkultúra szak belsőépítészei felé, hasonlóképp az 

öltözék szakosok a fotó és grafikai szakok felé, míg a 
másik két specializáció némiképp megoszlik e téren, 
hisz ki a divathoz és öltözéktervezéshez közelít végső 
munkájában, ki pedig a belsőépítészeti feladatok felé, 
de mindkettejüknek van lehetősége az együttműködés-
re, tudása bővítésére (6. kép). 

A fentiek alapján látható, hogy a BKF Kézműves 
szakának kivételes ötletgazdagsága, a kezdeményezés 
sikere több összetevő szerencsés találkozásából szüle-
tett. Tiszta célkitűzések, az együttműködésre való nyi-
tottság, a korábbi évtizedek meddő szakmai ellentétei-
nek feloldása, a diákokkal való szoros, mester-
tanítvány mélységű kapcsolat, és az iskolai stúdiók ha-
gyományának továbbéltetése egyszerre teszi lehetővé 
azt, hogy az innen kikerülő diákok egyedi színfoltot 
tudjanak képviselni a magyar iparművészetben. 

A New Craft kiállítás anyaga, és a Kézműves Szak 
létrejötte is azt bizonyítja, hogy a magyar iparművészet 
műfaji téren sokszínű. A népművészetből és dizájnból, 
kézművességből és mesterségből táplálkozó művészet. 
A most induló új generáció már nem fogékony az ideo-

lógiai vitákra és szembenállásokra, a hagyományokat 
éltető és az egyszerre innovációt befogadó szemlélettel 
rendelkezik, amiben dizájn és craft már nem állnak 
egymással szemben. 

A 21. századi magyar iparművészet számos, egy-
mással versengő, de egyszerre párbeszédet is folytató 
irányzatot foglal magában. A kézművesség tehát él és 
virul, reméljük még sokáig, és azt is csak remélni tud-
juk, hogy a textilművesség után az iparművészet többi 
ágazata is megte-
remti a maga kéz-
műves mesterstúdi-
óit, hogy a New 
Craft ne pusztán 

egy apró főiskolai 
szak diploma kiállí-
tásnak címe, hanem 
egy egész irányzatot 
fedő ernyőfogalom 
lehessen. 
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